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idas e vindas

No dmbito do coléquio 'formas e memodrias de Mocambique e da
Reunido: histérias cruzadas e paralelas, promovido pelo laboratério
'‘apilab — artes, paisagens e insularidades; — da Escola Superior de
Artes da Reunido, quatro estudantes do 5.2 ano, acompanhados pelas
suas professoras, realizaram uma viagem de estudo a Maputo, no final
de Novembro, para conhecer de perto o vasto trabalho do fotégrafo
Ricardo Rangel, actualmente preservado no Centro de Documentagdo
e Formacado Fotogrdfica de Mocambique, instituicdo que o préprio fundou.

Com um acervo que reune cerca de duzentas mil imagens — mais de
noventa mil da autoria do préprio Ricardo Rangel, os olhares destes
jovens incidiram sobre um conjunto de duas mil fotografias
digitalizadas. Das mesmas, apresentamos aqui uma primeira seleccao
de 49 imagens, escolhidas especialmente para esta exposicdo que
celebra o centendrio do nascimento do fotégrafo.

As leituras e escolhas iconogrdficas foram tecidas em didlogo com os
temas e problemadticas explorados nas pesquisas pldsticas de cada
estudante, bem como no contexto dos 'arc — ateliés de pesquisa e
criacdo, intitulados 'santudrios, dedicados as estéticas do diverso, do
popular e do sagrado, e 'as poderosas, centrados nas questées das
resisténcias pldsticas, estéticas e poéticas.



textos de intencdo, &4 olhares entrelacados, &4 narrativas contadas
(Léana Gaspal, Quentin Raadja Rato, Célia Ringuin-Velleyen e Emmeline Galisse) @ dois outros
pontos de vista (Leila Quillacq e Colette Pounia)

Léana Gaspal
Fotografias seleccionadas: 5, 13, 18, 19, 22, 25, 26, 33, 44, 45

Para aqueles a quem torceram a lingua materna, para aqueles a quem roubaram as palavras,
para aqueles a quem falta a historia.

A alguns milhares de quildmetros de oceanos, |4 longe, fez-se o caminho inverso do exilio — numa
tentativa de reencontrar, num olhar, numa viela, por detrds de um desfoque, a volta de um corpo,
contra um carro, sob a chapa das casas, as vozes que foram silenciadas.

O olhar atrai-se pelo que faz familia, pela forma como o intimo se revela nos gestos simples, pelo
amor e pela fé.

Na encruzilhada desses caminhos, partilhhamos um fogo comum — aquele que arde na medida
certa para nos fazer seguir em frente, aquele que nos lembra que estamos vivos e que passamos
QoS NOsSsos sangues.

Quentin Raadja Rato
Fotografias seleccionadas: 4, 12, 14, 24, 28, 31, 37 38, 43, 47

Penso sempre em envolver, em como criar um contexto, uma histéria. Por isso, escolhi fotografias
que me permitissem isso. Paisagens que falaom tanto quanto os olhares. Estruturas mal
emergentes, prestes a desmoronar. Kaz que nés, da Reunido, associamos ao passado, mas que
aqui se enraizam no concreto do presente. De qual presente falamos? Ndo o 'presente’ como
dddiva, mas o tempo — o tempo dos mogambicanos, ou pelo menos aquele que atravessa Maputo.

Vi pouco, e a memdria fragmentada obriga-nos a agarrar o que reflicta suficientemente as nossas
projeccdes. Ligar pontos, por vezes muito distantes. Separados pelo tempo, pelo espaco, pela
morte, pela vida. De qualquer forma, como nos disse o Félix, ndo precisamos saber tudo. Adeducdo,
para mim, é também uma forma de plasticidade — nos reflexos de projeccdo. Quando
sobreponho um simbolo a outro, uma manchete de jornal a um corpo, o cardcter de alguém
proximo a um rosto que se Ihe assemelha.

Quis montar um cendrio, menos artificial do que as nossas representagdes, verdadeiro pela
autenticidade do registo — o registo de outro, o de Rangel. As fotografias que escolhi, acredito,
permitem reconstituir a necessidade do arquivo. Ver como se avanga — ou como se recuad — ao
sabor das realidades justapostas. Um relato corrigido pela incontestdvel realidade da paisagem.

Ancorar-se no panorama quando se é varrido pelos olhares das fotografias ao lado, ou sentir o
esmagamento urbano — de edificios e construgdes formadas pela soma de esforgos orgénicos.
Da chapa ao betdo, com uma semelhanga essencial: a fungdo de testemunho. Testemunhas do
tempo, do espaco, das resisténcias, das lutas, das mudancgas, dos abandonos corajosos e das
retomadas extenuantes.



Célia Ringuin-Velleyen

Fotografias seleccionadas: 3, 6, 8, 11, 15, 21, 40, 42, 48, 49

Era uma histéria de olhar, de postura, algo préoximo do estrondo silencioso, inevitavelmente intimo.
Era uma histéria de um retrato Unico dentro de outra histéria — a da multiddo, da comunidade
para os mais afortunados, do ajuntamento para os outros. Um ndo sei qué apontava para mim,
talvez um brilho ou um vazio, um instante decisivo, com certeza. Centenas de pequenas auséncias
ou consciéncias que se semeiam no que chamamos quotidiano. E a fotografia furtiva daqueles que
abandonam a cenaq, o cendrio — os que desertaram, por um instante, o corpo ou o cortejo, a
danca. Os que vagueiam e cuja soliddo é acolhida por um estranho objecto que chamamos
'negativo, como se a fotografia tivesse de ser interdita antes de se poder revelar.

‘Avida é assim feita, a golpes de pequenas solidées' — Roland Barthes.

Emmeline Galisse
Fotografias seleccionadas: 7 16, 20, 23, 27, 30, 32, 34, 41, 46

O sol pde-se sobre a costa Este. Os letreiros néon da cidade acendem-se enquanto os seus coragdes
se obscurecem. Dancgaram até & exaustdo, numa tentativa de escapar ao quotidiano mondtono.

Momentos de vida, um olhar, uma esperanga — e a noite revela-se na sua dualidade. Um espago
de libertacdo e tensdo, de festa e de luta silenciosa. Algumas imagens mergulham-nos neste
universo nocturno onde se cruzam passos dangados, gargalhadas soltas e as hierarquias
implicitas do poder colonial. Falam de corpos em movimento, de encontros furtivos, de violéncias
contidas e resisténcias disfarcadas. Contam uma histéria que ecoa até a nossa ilha. Instantes
suspensos em que a vida irrompe sob formas inesperadas — o movimento como forma de
resisténcia, e a noite como refugio de verdades que o dia ndo consegue conter.

Leila Quillacq

Fotografias seleccionadas: 1, 2

Sobre a imagem sensivel, o vazio e a evanescéncia, o aparecer-desaparecer e o que renasce.
Sobre a plasticidade das imagens que acolhem a soliddo, a duvida, a auséncia e a resisténcia.
Sobre os restos do que fica, como uma memodria fragil e persistente.

Algo aqui se jogou, dispersando vds ilusdes como vestigios de esperancas.

Um afastamento do real aponta, como apds uma explosdo.

Um ruido surdo... um siléncio e migalhas... uma miragem.

Como uma tentativa de salvar os vestigios do nada,

Para recordar a queda, o que chega do nada,

E o que se perdeu.

Sobre o que foi tomado e no que se pode acreditar.

O que danifica, se danifica, se esquece mas ndo morre.
Como uma melancolia... uma saudade...

Uma luta que convoca a forga vulnerdvel,

Ade um Ultimo félego para ressurgir.



Sobre forgas invertidas, revoltas silenciosas, trajetoérias insolUveis, desviadas e desviantes.
Sobre algo da ordem da desconfianca, lanternas, farrapos, choque e resiliéncia.

Sobre o que reina depois do inferno, o da invasdo.

Sobre espacos esqueléticos, relatos roubados e corpos invadidos,

Obsoletos e majestosos, que permanecem invenciveis.

Colette Pounia
Fotografias seleccionadas: 9, 10

Tete, 1967 — A comunhdo das idades, uma ancia sentada junto ao pildo, o seu dote de casamento
(xiguiana) | colecg@o do CDIP [n.2 RRO1_O1_F_04]

Uma mulher idosa estd sentada com elegdéncia, ancorada & sua vida de trabalho, encarnada
naquele velho pildo gasto, cujos contornos, por baixo, parecem olhar para nds.

Foi feito a partir de uma drvore & qual o lenhador pediu perddo antes de a cortar. O pildo seriq,
segundo se diz, a origem do djembé — de onde brota o ritmo do gesto de pilar, de dancar. Pilar é
dancar, na lingua crioula da Reunido. Se um é ferramenta de trabalho atribuida as mulheres,
servindo o imperativo vital de alimentar, o outro — dominio dos homens — garante a coesdo
social e o elo intergeracional.

Do pildo-djembé nasce a voz. O ancido ou a ancid é quem detém a sabedoria nos paises de Africa.
O ordculo é consultado e transmite o tempo vivido, as multiplas vidas e os saberes acumulados.

Na imagem, ela surge imensa — fotografada num campo de luz — maior do que a sua prépria
casa de barro e palhag, e maior que a cerca que lhe serve de fundo. Fala-te, a ti, que estds no fora
de campo do tempo por vir. Conta a histéria da sua memdria acumulada nas pregas da pele
enrugada, tal como nas estrias circulares no fundo do seu djembé. 'Este pildo, € ela! Foi o seu dote,
trazido alguns dias depois do casamento pela familia do marido, para a nova casa. Ele e ela tém
exactamente a mesma idade!

E Basilio M. quem nos transmite este conto real — o mesmo que a ancid@ parecia estar a narrar no
momento da fotografia.

Talvez o olhar de Ricardo Rangel tenha querido mostrar-nos o xiguiana, o acto ritualizado de
fundar uma familia, escondido nos detalhes desta imagem.

Lourengo Marques, 1962 — drama da agua | colecgdio do CDIP [n.2 RRO1_04_G_04]

Ela caminha por um trilho de terra batida, onde j& se adivinham os primeiros sinais de uma
territorializagdo de uma natureza ainda bravia. As marcas visiveis no chdo fazem pensar na
passagem de carros — mas, mais realisticamente, sdo os rastos deixados pelos muitos tonéis que
por ali rolam: vazios & ida, puxados por mulheres; cheios de dgua ao regresso, arrastados por homens.

Ela — uma mulher vista de costas, porque esse dorso diz mais do que um rosto — leva um filho as
costas, puxa um tonel com a mdo direita, segura um cesto com a esquerda. Caminha por esse trilho
de luz, porque vai buscar dgua, ainda Id longe, talvez. Parece tudo lento. Mas essa lentiddo &, aqui,
uma economia do seu tempo.



E o tempo em que os habitantes das aldeias percorrem, sem medir, um longo dia de soliddo. O
olhar do fotégrafo ilumina esse instante do quotidiano, captando o percurso dessa cena banal e,
ao mesmo tempo, tdo densa. Ela parece pequena e forte, inserida na natureza 'ensombrada; feita
de um emaranhado de tons de cinzento. Vai buscar dgua a um po¢o — natural ou adaptado.
Onde? A fotografia ndo nos diz. Mas sugere. Fica ali, depois da curva & esquerda.

Ricardo Rangel gostava de fotografar esses barris e as actividades que os rodeavam, para dar
testemunho dos dramas da dgua.

— Para Basilio Muchate, fotégrafo e professor no Centro de Documentagdo e Formagdo Fotogrdfica

de Maputo, o barril visto nesta fotografia estd, com certeza, vazio. Amulher ja carrega tanto: o filho

as costas, o cesto, e ndo teria como suportar ainda o peso de um tonel cheio. Os tonéis de vinho de

duzentos litros, vindos de Portugal, depois de esvaziados, sdo comprados — na maioria das vezes,

por mulheres. Sdo transformados em 'rodas' por meio de um engenhoso sistema:

acrescenta-se-lhes uma alga comprida, que permite puxd-los.

— Aqui, € o vinho que precisa transformar-se em dgua.

- 'Um longo dia de solidao' é o titulo de outra fotografia semelhante. Talvez seja o nome de uma série.



legendas das obras

1. coqueiro
[2,1967]

2. paraquedismo
[2,1967]

3. vista parcial da cidade
[Lourengo Marques, 1967?]

4. construgao de edificio
[?,1967]

5. trabalhos de construgdo de estrada
[Lourengo Marques, 1967?]

6. rua Araujo
[Lourenco Marques, 1967?]

7 rua Aradjo
[Lourengo Marques, 1967?]

8. pdo nosso de cada noite, mulheres
no snack bar
[Lourengo Marques, 1967?]

9. comunhao das idades, ancia sentada ao

lado do pildo, seu dote de casamento
(xiguiana)
[Tete, 1967]

10. drama de agua
[Lourengo Marques, 1962]

11. fogo na cidade de canigo
[?,1970]

12. venda de artesanato
[Lourenco Marques, 1967?]

13. noite de Junho na Mafalala,
criancas na lareira
[Lourenco Marques, 1960]

14. habitacgao rural
[2,1967]

15. espantalho na cidade, menino de rua
[Maputo, 1983]

16. engraxador
[7,1967]

17. gente no interior do bar na rua Aradjo
[Lourenco Marques, 1967]

18. manifestagdo
[Lourenco Marques, 197?]

19. entertainer
[Matola, 1978]

20. hora da refeicdo
[Maputo, 1987]

21. mulher caminhando
[?,1967]

22. comércio formal
[?,1967]

23. vista parcial da marginal
[Inhambane, 1976]

24. diferenca entre a cidade de zinco
e a de cimento
[Catembe, 1967]



25. meninos de rua dormindo durante
a madrugada
[Lourengo Marques, 1961]

26. mulher
[?,1967]

27 rua Aradjo
[Lourenco Marques, 1976]

28. habitagdo suburbana
[?,1967]

29. rede de pesca
[Lourengo Marques, 1967]

30. mulheres
[?,1967]

31. prioridade de passagem
[Lourengo Marques, 1952]

32. rva Araujo
[Lourengo Marques, ?]

33. suburbio
[Lourengo Marques, ?]

34. rua Aravjo
[Lourengo Marques, ?]

35. rua Aradjo
[Lourengo Marques, ?]

36. idosa
[Tete, 1967]

37 habitagao suburbana
[?,1967]

38. cemitério
[?,1967]

39. mulheres a caminhar
[?,1967]

40. rua Araujo
[Lourengo Marques, ?]

41. espectdculo de variedades
[Lourengo Marques, 1967]

42. Sem legenda

2,7

43, escola da Nazaré
[?,1967]

44. rua Araujo
[Lourengo Marques, ?]

45. homem tocando guitarra em frente a
insténcia turistica
[2,1967]

46. rua Araujo
[Lourenco Marques, 197?]

47. 'Sentimos fome, fome' - reivindicagdo
dos trabalhadores no fim da era colonial
[Lourenco Marques, 1974]

48. rua Araujo
[Lourengo Marques, ?]

49. pdo nosso de cada noite
[Lourengo Marques, 1967]



Ricardo Rangel (biografia)

Nasceu em 1924, em Maputo (antiga Lourenco
Marques), Mocambique. Faleceu em 2009, em Maputo.
Ricardo Rangel foi fotojornalista. O seu trabalho
orientou-se para a denuncia da colonizagdo, o que Ihe
valeu vdrias detencdes. As suas fotografias contam a
histéria de Mocambique através dos gestos e das
actividades quotidianas da populagdo. Centradas no
ser humano, as suas imagens sdo documentais,
comprometidas e criticas. Em torno de Ricardo Rangel
formou-se uma escola mogambicana do 'real:

Mestico de origem grega, chinesa e africanag, foi, em 1952,
o primeiro ndo branco a trabalhar como fotojornalista no

jornal mocambicano Noticias da Tarde.

Considerado um dos pais da fotografia africana, Ricardo Rangel contribuiu também para o
desenvolvimento, profissionalizacdo e promocgdo da fotografia em Mocambique, ao fundar, no
inicio dos anos 1980, a Associagdo Mog¢ambicana de Fotografia, e posteriormente o Centro de
Documentagdo e Formagdo Fotogrdfica.

Estd representado pela afronova gallery (Joanesburgo).
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